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I. A doktori értekezés targya és célja, szempontjai

Lisztnek Palestrina zenéje iranti érdeklédését az eddigi szakirodalom
az altalanosan elfogadott német Palestrina-értelmezés f6 szempontjai
feldl kozelitette meg, holott kdzelebb visz az igazsaghoz, ha a kutatd
megprobalja felderiteni azt a Palestrina-felfogast, amely az adott kor-
ban és az adott helyszinen volt jellemzd, jelen esetben Romaban, a
19. szazad derekan. Liszt Palestrina-képe sokrétli hatasbol tevodik
Ossze, amelyek atszovik és kiegészitik egymast; az életmll egy-egy
szakaszaban hol a német, hol a francia, vagy éppen az olasz hatas ke-
rll eldtérbe. Mivel az Gsszehasonlitod vizsgalatok arra az eredményre
vezettek, hogy a 19. szazadi német Palestrina-felfogas nem egyezik
meg teljesen az olasz vagy francia korabeli interpretacioval, Liszt
Palestrina-képét is sokkal arnyaltabban lehet megkozeliteni, ha eze-
ket a hatasokat id6ben elhelyezve és a kiillonbségeket is figyelembe
véve értékeljitk. Az 1860-as években Liszt szamara elsddlegesen az
olasz tradicio volt nagy hatassal, és épp a sistinabeli hagyomany kii-
16nboz06tt az Osszes tobbi Palestrina-értelmezéstél abban, hogy itt
Palestrina miiveinek eléadasa toretleniil élt évszazadokon at, még ak-
kor is, ha a korus eléadasmodjaba besziirdédtek az adott kor stilus-
jegyei.

A Liszt-irodalom altalaban keveset tud a zeneszerz6 olasz egyhaz-
zenei kapcsolatairol, kiillondsen az 1861-1869 kozti romai tartozko-
dasa idejének ilyen irdnyl eseményeir6l, holott Liszt érdeklodésének
fontos teriilete ebben az idészakban az egyhdzzene és annak reform-
ja. Ennek a hianynak részben az is az oka, hogy Liszt kortars olasz
egyhazzenei ismeretségeir6l, kapcsolatairdl kevés dokumentum ma-
radt fenn. Az értekezés 0sszegzi a jelenleg rendelkezésre allo elszort
utalasokat, és potolja az életrajz eddig még fel nem tart oldalait. Liszt
ugyanugy kapcsolatban allt az észak-olasz Palestrina-recepcio képvi-
seldivel (Tomadini, Amelli), mint a rdmai hagyomany vezetd szemé-
lyiségeivel (Santini, Meluzzi), ezenkiviil nagy befolyast gyakorolt ra
a Cappella Sistina eléadasmoddja.

A disszertacidé nem az olaszoktol kapott inspiraciot kivanja felérté-
kelni, hanem inkabb a Lisztet ért kiillonb6z6 hatasok egyensulyanak
jovobeni kialakitasa érdekében azt az oldalt kdzeliti meg, amely ed-
dig a kutatas figyelmét elkeriilte. A francia hatas alaposabb feltérké-

IV. A kutatas eredményei

Az olasz egyhazzenei reformelképzelések, a Palestrina-kiadvanyok
elészavaiban kifejtett nézetek egyarant abba az iranyba mutatnak,
hogy az olasz 19. szdzadi Palestrina-értelmezésben altalaban elvonat-
koztatnak a reneszansz-kor stilusatol és kifejezéeszkdzeitol, a liturgi-
kus funkcionak megfeleld zenei kifejezés valik mértékadova. Ez ab-
ban is megyilvanul, hogy a reformmozgalom altal jovahagyott egy-
hazzenei repertorium magaba foglalja a gregorian énektél kezdédden
a klasszikus polifonian at a bécsi klasszikusok, sét, sajat koruk zene-
szerzoinek ilyen stilushoz tartozé miiveit, amit a német cecilianizmus
képvisel6i példaul nem tudtak elfogadni. Liszt leveleiben kifejtett
nézetei, 1834-es egyhazzenei reformjavaslata egyértelmiien az olasz
reformelképzelésekkel csengenek egybe. Szintén egyetértenck az
olasz esztétak és zeneszerzok Liszttel abban, hogy az ellenpont hasz-
nalatat nagyon visszafogott mértékben ajanljak, a Palestrina-rene-
szanszban nem a polifon szerkesztés jjaélesztésére helyezik a hang-
sulyt. Ehelyett az egyszerliség €s természetesség, a szovegérthetoség,
a harmoéniak érzékenysége és az eldadas nagy kifejezdereje keriilnek
a kivanalmak el6terébe. A harmoénidk hasznalata tekintetében nyi-
tottak voltak koruk zenéjének harmoniai irant is, amennyiben ezek
megfeleltek az egyhazi céloknak. A Cappella Sistina repertoarja és
eléadasmoddja szintén ezt, a sajat kora stilusahoz is alkalmazkodo
nyitottsagot arulta el. A korus altal eldadott kompoziciok, a nagyheti
szertartas élménye maradando emléket hagyott Liszt életmiivében. A
Sistina karnagyai Bainitdl kezdve az u.n. ,,kevert” stilusban kompo-
naltak, a Palestrinatdl 6rokolt hagyomany Osszeolvadt koruk zenei
nyelvével. Ugyanez a jelenség figyelheté meg mas kortars olasz ze-
neszerzOk stilusaban is. Salvatore Meluzzi, Gaetano Capocci is foleg
diatonidban gondolkodtak, modalis szinezettel, révid polifonikus be-
tétekkel, amelyek a homofon zenei anyagot szinezik. Liszt egyhaz-
zenei miveinek, koztik a Missa choralis zenei anyaganak, stilusje-
gyeinek sokszinilisége tehat, amelyet az elemzok tobbsége furcsanak
vagy nem odaillonek talal, komponalasanak kdrnyezetében teljesen
természetesen illeszkedett az altalanos zenei gyakorlatba. Ez a stilus
ugyanannak a ,hibrid formanak” megnyilvanulasa a zenében, mint
amit Liszt is csodalt Roma épitészetében.
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Santini otthonaban, és Jacopo Tomadini altal megismerhette Pietro
Alfieri, Ferdinando Casamorata és Giovanni Battista Candotti mun-
kait. Ily modon gyakorlatilag az 6sszes fontos egyhazzenei elgondo-
last ismerte, amely Italidban sziiletett. Ezenkiviil ismerte €s vélemé-
nyezte Rossini reformjavaslatat is, amelyet az olasz komponista
IX. Pius papanak nyujtott be. Az életrajzi kapcsolatok hattérében
egyuttal kirajzolodik az olasz egyhazzenei reform fejlodése, egyre
teljesebben bontakoznak ki az elképzelések, esztétikai irdnyvonalak,
amelyek végig Liszt latokorében maradtak. Ezért minden egyes
személy Liszttel valo kapcsolatat parhuzamosan elemezziik a reform-
mozgalomban kifejtett legfontosabb tevékenységével. A kovetkezd
fejezetekben konkrét zenei példakon keresztiil elemezziik az olasz
zenei gondolkodasmod sajatossagait, amelyek Liszt szamara is tam-
pontot nytjthattak egyhazzenei stilusanak alakitdsaban. A romai tra-
dici6 hatasan beliil kiilon fejezet foglalkozik a Cappella Sistina elda-
dasanak Lisztre gyakorolt hatasaval, majd szélesebb korben, a Liszt
altal is ismert kortars olasz egyhazzenei szerz6k kompozicioibol va-
logatva keressiik a Palestrina-recepcio altaluk hasznalt stilusjegyeit.
Az 06sszehasonlitd elemzések eredményeként zeneileg is kimutatha-
tova valnak az olasz Palestrina-felfogas és Liszt zeneszerzoi latas-
modjanak hasonld vonasai.

Liszt és az olasz egyhazzenei szerzok Palestrina-felfogasa k6zos
jegyeinek vizsgalatakor mindig szem el6tt tartjuk az olasz és a német
Palestrina-értelmezés kiilonbségeit. Mig az olaszok elsOsorban a
hangzo6 zenére, a Sistina tradicidjara tamaszkodtak, a németek inkabb
a régészeti asatdsokhoz hasonldan az eredeti irasbeli forma leghite-
lesebb, a kés6bbi szazadok eléadasi hagyomanyatdl megtisztitott
visszaadasara torekedtek. Ez tiikrozodik a kiadvanyok jellegében és
az el6szavakban kifejezett megkdzelitések fo iranyvonalaiban is. A
kiilonbségek zenei bemutatasahoz a Missa Papae Marcelli korabeli
kiadvanyait elemezziik, ami kiegésziti a reformtervekben megfogal-
mazott esztétikai célokat. A kozreadok nagyrészt ugyanazok a sze-
mélyek, akik a reformtervek iroi. Azért, hogy az olasz Palestrina-fel-
fogas egyedi vonasai még vilagosabban korvonalazodjanak, melléjiik
allitunk egy-két korabeli német és francia kiadvanyt is, majd ennek
fényében értékeljiik Liszt allaspontjat és zenei meglatasait.
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pezése még a Liszt-kutatas addssaga, bar a franciak eredményei in-
kabb a gregorian ének ujrafelfedezésével és restauralasaval segitették
Lisztet egyhazzenei stilusanak alakitasaban. A dolgozat f6 célja az,
hogy az olasz, elsGsorban a romai 19. szazadi Palestrina-értelmezést
is figyelembe véve, Liszt egyhazzenei stilusanak eddig kevésbé is-
mert és megértett jelenségei ezutdn mas megvilagitasba keriiljenek.

A kutatas hangsulyat arra helyezziik, hogy a romai tradicié meny-
nyiben tér el a német cecilianizmus, koztiik az elsdsorban Carl
Proske és Franz Xaver Haberl altal képviselt esztétikai kovetelmény-
rendszertdl. Nem kivanunk vitaba szallni a korabban megfogalmazott
nézetekkel, hanem ujfajta nézépontbodl kozelitjiik meg Liszt egyhaz-
zenei stilusat; konkrét zenei példak és szavakban is megfogalmazott
esztétikai idealok altal vilagitunk r4 a romai 19. szazadi Palestrina-
felfogas és Liszt zeneszerz6i szemléletének kozds vonasaira. Ilyen
megkozelitésben Liszt egyhazzenei reformelképzeléseit és ebben a
szellemben komponalt egyhazzenei miiveit az olasz zenei kozeghez
viszonyitva is el tudjuk helyezni, egyuttal a Liszt egyhazzenei al-
kotasaival szembeni 6roklédo esztétikai kifogasokat realis érvekkel
is meg lehet cafolni.

II. A kutatés el6zményei

Az egyhazzenei reformtervek és Liszt kapcsolatarol sz6l6 szakiroda-
lom a zeneszerz6 nézeteit és egyhazzenei miiveinek stilusat altalaban
a katolikus egyhazzenei reformmozgalom, a cecilianizmus német
aganak esztétikai idealjai fel6l kozeliti meg. Bar Liszt jol ismerte
ezeket, és az 1860-as évek végétol kezdve évekig személyes ismeret-
ségben is allt a mozgalom vezetdivel, Franz Xaver Wittel és Franz
Xaver Haberllel, nem hagyhatjuk figyelmen kiviil a francia és olasz
reformtervek célkitlizéseit sem, Liszt ugyanis figyelemmel kisérte ez
utobbiakat is. Amikor az 1860-as évek elején sajat reformtervét ki-
vanta elkésziteni a katolikus egyhaz egésze részére, minden addigi
kezdeményezést ujbol at akart gondolni. Az olasz, francia és német
reformtervek egymasra hatasa mogott szovevényes és bonyolult kap-
csolatrendszer huzodik meg, amelynek valdsaghii teljes feltarasa
Gustav Fellerer (Geschichte der katolischen Kirchenmusik. Bd. 2,
1972-1976, illetve Studien zur Musik des 19. Jahrhundert, 1985)
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nyomdokain haladva még a jovo kutatasanak feladata. A cecilianiz-
mus 19. szazadi torténetének megirasaban Fellerer érthetden a német
fejlodéstorténetre és eredményekre helyezi a hangstlyt, hiszen 1868-
ban Bambergben valosult meg elészor a reform intézményesitett
formaban, de ehhez francia és olasz részrél is olyan 1épcséfokok
vezettek, amelyek mara mar a feledés homalyaba meriiltek. Liszt
szamara azonban ezek a személyek és az altaluk kozvetitett nézetek
¢lo valosagot jelentettek, akik és amelyek gondolatait és miivészi
elképzeléseit alakitottak.

Liszt egyhazzenei miiveinek megitélése, ezen beliil kiilondsen a
Missa choralis értékelése a kiilonb6z6 irodalmakban nagyrészt Franz
Xaver Haberl 1890-ben a Musica Sacraban megjelentetett recenzidja-
hoz (,,Ueber Liszt’s Missa choralis’ und prinzipielle Fragen”,
Musica Sacra 23, 1890) vezethet6 vissza. Ez az iras a Német Cecilia
Egyesiilet meger6sodo, sot egyeduralkodd helyzete folytan olyan e-
r6s befolyassal birt még az utdkorra is, hogy a késobbi irasok szerzoi
vagy az 0 gondolatait vitték tovabb, vagy éppen ezekkel szembehe-
lyezkedve igyekeztek mas megvilagitasban magyarazni a mii egyhazi
jellegét. Nagyon jellemz6 az a tény, hogy a kiilonb6z6 irasok szerzoi
milyen kritériumok alapjan ismerték el vagy utasitottak el Palestrina
orokségét Liszt mitveiben. Mint ismeretes, eleinte Haberl is pozitivan
nyilatkozott a Missa choralisrol; javaslata alapjan a mise 1871-ben
bekeriilt a Cdcilienvercinskatalog gylijteményébe, a 79. szam alatt,
1877 utan azonban Haberl — feltehetdleg masok erds tamadasainak
hatasara — teljes mértékben visszavonta korabbi allaspontjat, és ha-
tarozottan ellenezte, hogy a Katalogus ujranyomasakor ismét fel-
hasznaljak korabbi pozitiv véleményét. S6t, 1890-ben, mar Witt ha-
lala utan, osztozott a misét tobb szempont alapjan is elitélé vélemé-
nyekben, vagy ezekkel probélta magat utolag igazolni. frasaban tSbb
negativ kritikat is idéz a misével kapcsolatban, amelyek kozott az
egyik legnyomosabb kifogas a régi és az uj stilus dsszeolvadasa. Ez a
fajta stiluskeveredés sokszor zavarba hozta, de szinte minden esetben
allasfoglalasra késztette Liszt egyhdzzenei miiveinek elemzdit, akar a
kortarsak, akar a kés6bbi generacid esztétainak, kritikusainak irasait
olvassuk. A masik f6 szempont az elemzdk szerint az, hogy Liszt
egyhazzenéjében hol lehet meghtzni a hatart a liturgiai hasznalatra
késziilt egyhazi miivek és a vallasos tartalmi miivészeti alkotasok
kozott. James Garratt (Palestrina and the German Romantic
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imagination. Interpreting Historicism in Nineteenth-Century Music,
2002) Peter Raabe (Liszts Schaffen, 1968) és Ernst Giinter
Heinemann (Franz Liszts Auseinandersetzung mit der geistlichen
Musik, 1978) allitasait tovabbgondolva ugy véli, hogy Liszt kései
egyhazzenei miiveinek kdrében gyakran nem kiiloniilnek el vilago-
san a tisztan miivészeti és a liturgiai hasznalatra szant alkotasok.
Masfajta megkozelités figyelhetd meg Paul Merricknél, aki
konyvében (Revolution and Religion in the music of Liszt, 1987),
Liszt zenéjét veszi kiinduldpontnak, ¢és ahhoz keresi a tradicio
szalait. Merrick nézetében osztozik Michael Saffle is (,,Liszt and
Cecilianism: The Evidence of Documents and Scores”, in Der
Caecilianismus.: Anfinge — Grundlagen — Wirkungen, 1988), de mar
1918-ban, a Liszt-Osszkiadas eldszavaban Dr. Philipp Wolfrum is
hangsulyozottan kiemeli, hogy Liszt Missa choralisa funkciojaban és
zene nagysagrendjében is tokéletesen megfelel a reformtorekvések-
nek. A modern olasz nyelvili szakirodalom képvisel6i koziil Rossana
Dalmonte (Franz Liszt. La vita, ['opera, i testi musicati, 1983) és
Raffaele Pozzi is (,,L'immagine ottocentesca del Palestrina nel
rapporto tra Franz Liszt e il movimento ceciliano” in A#i del II.
Convegno internazionale di studi Palestriniani, 1991) szembeallitja
Liszt szemléletét a (német) cecilianizmus altalanos nézeteivel. Mind-
ketten ugy latjak, hogy Palestrina Liszt szdmara az inspiralé modell
szerepét jatszotta, mig a hivatalos egyhazzenei reform szamara egy
normativ modell, egy dicséséges mult zenei szimb6luma volt.

III. A kutatds modszerei, az értekezés felépitése

Az értekezés elso fejezete rovid attekintést nyajt az eddigi szakiroda-
lom Liszt egyhazzenei miiveirdl alkotott képérdl, amely kiinduldpon-
tot jelent az olasz értelmezés értékeléséhez. Szintén alapvetd szem-
pont Liszt Palestrina-recepcidjanak targyalasakor réviden Osszegez-
ni, hol és milyen modon ismerkedett meg a reneszansz mesterek
milvészetével. A masodik fejezet dsszefoglalast kivan nyujtani Liszt
olasz egyhazzenei kapcsolatairol, és egyuttal felvazolja az olasz
cecilianizmus f6 iranyvonalat. Liszt az olasz cecilianizmus kiemelke-
dé személyiségei koziil személyesen ismerte Gaspare Spontinit,
Jacopo Tomadinit, Guerrino Amellit, tobbszér megfordult Fortunato



